Maria Brodzka-Bestry

Suknie damskie w XVI i XVII w. w Polsce

W jakim stylu?

W modzie damskiej, podobnie jak w architekturze, wnetrzach i réznych dziedzinach
rzemiosta artystycznego mozna moéwi¢ o stylu renesansowym, manierystycznym i
barokowym. Damskie suknie w Rzeczypospolitej Obojga Narodéw w XVI w. jeszcze
miaty wiele cech gotyckich — dominowaty w nich linie pionowe, jak w architekturze,
stan sukni byt podniesiony do gory.

Mode renesansowg prosto z Wtoch przywiozta do nas krolowa Bona Sforza i stopniowo
przyjmowata sie ona wsréd szlachcianek i mieszczek. W sukniach renesansowych
stan powrdcit do naturalnego wciecia w pasie, a prostokatnie wyciecie dekoltu sukni,
duze bufiaste rekawy i szeroka pofatdowana spddnica ksztattowaty stréj, w ktérym
dominowalty linie poziome podobnie, jak w fasadach patacoéw Florencji czy Rzymu. Nie

wstydzono sie pokazywac dekolty i fryzury.

IN BONAE REGINAE EFFIGIEM

Krolowa Bona z ,,De vetustatibus Polonorum”, 1521 r.



XVI/XVII w. to okres mody manierystycznej, kiedy sylwetka stata sie mocno
zgeometryzowana i ukrywane byty naturalne ksztatty zwlaszcza w modzie
hiszpanskiej. Szyje ukrywano pod kryzg lub zastaniano podniesionym na stelazu

kotnierzem.

Helena z Borckow von Kreytzen, 1592 r., Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie

Taka moda przypomina ceche charakterystyczng dla manieryzmu - szukanie form
odbiegajgcych od klasycznej harmonii. Stroje byly przetadowane bogatg bizuterig,
czasem wykonang z rzadkich mineratéw i kosci. Tren ptaszcza damy z tego okresu
podtrzymywat stuzgcy - murzynek lub karzet. W tym samym okresie w patacach
powstawaty gabinety osobliwosci, a w ogrodach fantastyczne groty.

W XVII w. w modzie barokowej stan sukni, jak sinusoida zmieniat sie zgodnie z
tendencjami w modzie francuskiej. Na poczatku XVII w. podnosit sie, w latach 40 i 50
znajdowat sie w pasie, a potem obnizat sie w latach 80, aby powrdcic¢ do talii mocno
Sciggnietej gorsetem w 90. XVII w. Od lat 40. XVII w. spddnice uktadaty sie swobodnie
w fatdy na halkach, za wyjgtkiem dworskich sukien na stelazach w konserwatywnej
Hiszpanii. Dodatkiem do nich byly pofatdowane ptaszcze widoczne na portretach.
Podobne skomplikowane ukfady fatd widzimy na rzezbie barokowej i przypominajg one
zatamaniach Swiatta w fasadach patacéw czy kosciotow, poprzecinanych pionowymi
kolumnami i pilastrami. Barokowe kontrasty Swiatta i cienia w malarstwie, rzezbie i
architekturze miaty tez odpowiednik w reliefowych haftach sukien, na dworach
krélewskich i magnackich bogato aplikowanych kamieniami szlachetnymi, w 2 pot. XVII

w. czesto sztucznymi. Cienie uktadaty sie tez w zatamaniach fatd bardzo szerokich



koszul widocznych spod rekawdw sukni czy pomiedzy koronkami mankietow i licznymi

wstgzkami.

Cesarzowa Margarita Teresa, ok. 1662, zamek Ambras (Innsbruck)

Jest to epoka teatru, ktéry fgczyt w jednej przestrzeni architekture, rzezbe, malarstwo,
muzyke i stroje uczestnikdw zarowno w czasie przedstawien dworskich, jak i podczas
ceremonii dworskich i uroczystych mszy sw. Kostiumy projektowane do przedstawien
teatralnych, baletow, maskarad nawigzujgce do postaci antycznych bogin, nimf,
pasterek, westalek czy Turczynek miaty wptyw na tendencje w modzie i stylizacje na
portretach.

Claudia Felicitas corka arcyksiecia Ferdynanda Karola Habsburga w stroju Diany, 1666 r., Zamek Ambras (Innsbruck)



Od lat 20. XVIII w. w okresie rokoka zgodnie z nurtem sentymentalizmu pojawity sie
Izejsze suknie angielskie i pasterskie stylizacje. Obok nich byty modne monstrualnie
wielkie i sztywne spddnice na stelazu w sukniach dworskich, poszerzajgce
nienaturalnie sylwetke od pasa w doét, powyzej nich gorsety Sciskaty talie, a kaskady
biatych koronek tworzyty mankiety. Takie suknie noszono nawet wtedy, gdy w

architekturze dominowat juz klasycyzm.

Suknia dworska — mantua z francuskiego jedwabiu ze srebrna i poztacang nicig, z lat 60. XVIIl w. z uzupetnieniami z 1810 —
1910, Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie

Odpowiednikiem szerokich spodnic byly meskie szustokory (fr. juste acorp, rodzaj

fraka), szerokie z licznymi fatdami z tytu.

Szustokor na epitafium Franciszka Zatuskiego w bazylice w Puttusku, 1714 — 1721



Przeglad sukni damskich od XVI do XVIII w. to historia ksztattowanie sylwetki kobiecej
raz poszerzanej, drugi raz wydtuzanej, a w talii najczeSciej zwezanej poprzez
Sciggniecie sznurowanym gorsetem. Zdarzato sie tez dodawanie sylwetce wysokoSci
poprzez wysokg fryzure w latach 70. | 80. XVIII w. czy w XVI i XVII w. poprzez
zaktadanie koturndéw (chopine), gtdwnie w modzie weneckiej — u nas raczej nie
zakfadanych, ale w XVII i XVIIl w. podobnie jak w innych czesciach Europy pojawity
sie w butach obcasy.

Koturny z weneckie lub hiszpariskie z ok. 1540 r., Ambras (Innsbruck)
Skad wiemy jak wygladaty?

Najcenniejszym zrodtem sg zachowane stroje, w Polsce z XVI i XVII w. gléwnie meskie
lub ich fragmenty, przechowywane w réznych kolekcjach. Wiekszos¢ autentycznych
zabytkéw pochodzi z badan archeologicznych dawnych pochéwkéw, podobnie jak
fragmenty strojow damskich. Kompletny stréj Adama Prazmowskiego (przed 1612 r.)
odkryty w latach 1952 — 1954 w grobie pod katedrg znajduje sie w Muzeum Warszawy.
Jest uszyty z strzyzonego aksamitu wioskiego attasu, a pohczochy sa zrobione z
jedwabnej dzianiny. W Muzeum Narodowym w Krakowie zachowaty sie dwa fragmenty
wigzane z krolem Zygmuntem Ill: rekaw pourpoint (kaftana) z attasu haftowany z
uzyciem ztotego bajorka (cieniutka sprezynka) i fragment dalmatyki haftowany srebrng
nicig. W tym samym muzeum znajduje sie jeszcze watowany attasowy zupan
Stanistawa Zétkiewskiego, a w Muzeum Jana Matejki w Krakowie zupan Danitowicza
pochodzgcy z Zotkwi. Wiecej zabytkowych strojéow pochodzi z XVIII w. np. damskie

suknie z Muzeum Narodowego w Warszawie.



Suknia @ la frangaise, pot. XVIIl w, Muzeum Narodowe w Warszawie

Znakomitym zrodtem, z czego szyto suknie, sg szaty liturgiczne. O materiatach, jakie
przywiozta w posagu krolowa Bona dajg nam wyobrazenie ornaty ufundowane przez
krolowa, np. z wioskiego aksamitnego brokatu znajdujgcy sie w klasztorze OO.
Paulinéw na Jasnej Gorze.

Ornat ufundowany, poczatek XVI w., klasztor OO. Paulinéw, Jasna Goéra

O tkaninach XVIl-wiecznych pewne pojecie daje nam ornat i dalmatyka z fundacji
biskupa Karola Ferdynanda Wazy wykonane z tkaniny jedwabnej broszowane,.



Dalmatyka Karola Ferdynanda Wazy, ok. 1644, Muzeum Diecezjalnego w Ptocku

W kolekcji szat liturgicznych warszawskich SS. Wizytek znajduje sie ornat i dwie
dalmatyki z daru krélowej Ludwiki Marii ze ztotolitej srebrnolitej tkaniny z haftem

wedtug tradycji wykonanym przez krélowa.

Ornat fundacji krolowej Ludwiki Marii, ok. 1663, klasztor SS. Wizytek w Warszawie

W innych muzeach na $wiecie zachowato sie wiecej oryginalnych strojow damskich:
np. pokazana w Muzeum Mody w Bath (Anglia) - haftowana jedwabiem bawetniana
gora sukni spodniej, noszona do spodnicy, na ktorg zaktadano suknie wierzchnig
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Gora sukni, ok. 1610, Muzeum Mody w Bath, z kolekcji prywatnej rodziny Baterman Potter

i podobna — bawetniana, haftowana metalowymi ni¢mi w Muzeum Wiktorii i Alberta w

Londynie.

Gora sukni, Anglia 1610 -1620, Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie

Mamy takze do dyspozycji ryciny powstate z myslg o pokazaniu ubiorow. We Francji
jednym z grafikow dokumentujgcych zycie na dworze Ludwika XIV byt Nicolas Arnoult
(ok. 1650 — 1722), ktory zaréwno portretowat konkretne osoby, jak przedstawiat sceny

rodzajowe, np. toalete damy.
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N. Arnoult, Toaleta damy, 1688 r.

Kolejnym materiatem do analizy s malowane portrety. Swietny przeglad mody z Italii,
Hiszpanii i cesarstwa niemieckiego mozna zobaczy¢ w galerii Habsburgéw w Zamku
Ambras (Innsbruck, Austria). Oprécz portretu Zygmunta lll znajdujg sie tam portret
jego zony Konstancji i portrety jej siostr.

Wiedze o modzie mozemy tez czerpac z rzezb, medaldéw i monet. Fryzure z kokiem z
tytu i lokami po bokach i dekolt sukni otoczony gtadkg pofatdowang chustkg dobrze

widac¢ na popiersiu krolowej Ludwiki Marii.
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Popiersie krélowej Ludwiki Marii, G. F. Rossi, 1651 r Muzeum Narodowe w Sztokholmie.

Na epitafium z ptaskorzezbg przedstawiajgcg Katarzyne z Olszewskich Zatuskg w

Pultusku swietnie zostaly ukazane takie szczegodty, jak torebka i buty.

Katarzyna z Olszewskich Zatuska, 1714 — 1721, bazylika w Puftusku
Wazne sg rowniez zrodfa pisane. Ubiory wystepujg w inwentarzach posmiertnych i
rachunkach wydatkéw. Sg np. znane i zbadane spisy ubioréw pozostawione przez
mieszczan Warszawy, Poznania i Krakowa, rachunki kréla Zygmunta Il i Wtadystawa
IV. W Archiwum Akt Dawnych zachowat sie odpis spisu ruchomosci sporzgdzony po
$mierci krélowej Bony w Bari. Wymienione sg w nim m.in. stroje i klejnoty krélowej, np.
miata 128 klejnotdw do naszywania, 28 sukni czarnych z aksamitu, adamaszku i

sukna, 27 koszul z ptdétna holenderskiego, czepce z bobréw i soboli. Innym zrédiem
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jest literatura. O modzie pisali poeci tak znakomici jak Jan Kochanowski, ale tez mniej
znany Piotr Zbilitowski, ktéry tak wspominat 0 modzie na krezy i kotnierze:
... Trzecia jakie$ krezyki na gtowieprzypieta

Z rgbku i kolcem z pertem, ucho tez przetknefta; ...

Jak sie szyja nie urwie od tych krezow srogich;

U tej z siadki foremnej, a u tej z flamskiego

U drugiej z rgbku tez widze bardzo cienkiego.

Jedna je na ramionach sobie pofozyta,

a druga srebrng obrecz pod nie podtozyta.

W jaki sie ona kotnierz miasto krezéw stroi?

Do samego pasa sie konce mu sie spuscity,

Aby piekne jej szyje niektore widziaty...

Zmiany sylwetki od XVI do XVIII w.

XVI

Krélowa Bona pojawita sie w Krakowie w 1518 r. Nosita wioskie suknie renesansowe
z duzym dekoltem, wycietym prostokgtnie, przystonietym ozdobnie haftowang koszula,

a wtosy upinata w ozdobne;j siatce (wt. crinale).

Krélowa Bona, G. J. Caraglio, ok. 1540 r., Metropolitam Muzeum of Art, Nowy Jork
Typowe dla renesansu byly rozciecia na rekawach, ktére wystepowaty takze na

rekawiczkach i butach oraz mogty pokrywaé caty stréj meski. Czasem byty wieksze,
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dekoracyjnie obszyte ukazywaty podszewke w kontrastowym kolorze lub koszule.

Takie rekawy widac na zbiorowym portrecie ostatnich Jagiellonow.

Elzbieta Austriaczka, Barbara Radziwittdwna, kopia z XIX w. wg warsztatu t. Cranacha Mt., ok. 1553 — 1556 r., Muzeum
Narodowe w Warszawie, depozyt w Zamku Krélewskim w Warszawie

Stan sukni znajdowat sie w talii, a gorset byt dos¢ krotki, ktéry w sukniach niemieckich,
hiszpanskich i polskich na ogét nie sptaszczat piersi tak, jak we wioskich. D6t whoskich
sukien ukfadat sie swobodnie na halkach poszerzajgcych sylwetke. Natomiast
niemieckie spodnice uktadaty w rurowate fatdy tak, jak widac to na sukni slubnej Anny
Jagiellonki.

Anna Jagiellonka, kopia z 1928 r. J. Gatezowska, kopia portretu z 1575 r., Zamek Krolewski na Wawelu
W Rzeczypospolitej Obojga Narodow moda renesansowa przyjmowata sie powoli i

noszono dopasowane u gory suknie bez rekawdw, najczesciej czarne kontrastujgce z

widocznymi ozdobnymi rekawami koszuli i hiszpanskag krezg. Nazywano je ksztattem
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lub ksztafciczkiem i nazwa ta mogta tez odnosi¢ sie do dopasowanej i usztywnionej
czesci gornej, czasem nie potgczonej ze spddnicg. Czesto lezaty na hiszpanskich
fortugatach (hiszp. verdugado) obreczach wszytych w halke nadajgcych spodnicy
dzwonowaty ksztatt. Nazwa ta pochodzita od krzewu, z ktérego gietkich gatezi byty
robione. Polskie szlachcianki i magnatki zaktadaty takie suknie jeszcze w 1 pot. XVII

W.

Jadwiga z Tartéw Mniszchowa, kopia z XVIIl w. obrazu z ok. 1583 r., Muzeum Narodowe w Warszawie

Na portretach mezatek wida¢ biate czepki, a na nich ogromny rantuch (chuste),
czasem z ozdobionym skromng koronkg brzegiem, a pod szyjg wigzano podwike

(chuste). Taki sposob przykrywania gtowy miat geneze sredniowieczng.
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Anna Jagiellonka, nasladowca M. Kobera, po 1595, Zamek Krélewski w Warszawie

Modne byto wyszywanie pertami nakry¢ glowy. Noszono tez renesansowe berety, a

panny zaktadaty toczenice (przypominajgce ksztattem XX-wieczne toczki).

Krystyna Lubomirska, ok. 1600, Muzeum Narodowe w Warszawie
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XVII w.,

Krol Zygmunt Il i krolowe z dynastii Habsburgdw przyniosty do nas mode hiszpanska,
ktora we Wtoszech pojawita sie juz w 2 ¢w. XVI w. Noszono suknie dwuczesciowe.
Suknie spodnie z waskimi rekawami, zakonczonymi najczesciej mankietami z tej
samej koronki, co kryza, lezaty na wertugatach i byty do poczgtku XVII w. dtuzsze niz
wierzchnie. Dominowaty kolory ciemne. Gora na ogot byta oddzielna, a jej trojkatne
zakonczenie zastaniato brzuch. Czasem miata baskinke. Suknia wierzchnia — saya
byta pozbawiona dekoltu, ozdobiona walkami na ramionach i nie zatozonymi na rece
sztywnymi, rozcietymi rekawami. Drugi typ to ropa — suknia wierzchnia bez wciecia w
talii, z krétkimi bufiastymi rekawami.

Krélowa Konstancja na portrecie z 1603/1604 z zamku Ambras ma na sobie kreze
obszytg drogocenng ziotg koronkg i trzyma w dtoni kosztowng i bardzo modng
wowczas biatg chusteczke obszytg koronkg. Na drugim portrecie ma azurowg kreze z
biatej koronki. Do reprezentacyjnych portretow zatozyta modng wowczas bardzo
bogatg bizuterie. Na obu portretach suknia wierzchnia nie ma juz watkéw na
ramionach, a krétkie rekawy i z tytu drugie rozciete i puszczone wolno. Na portrecie
namalowanym przez J. Heintza spod czarnej sukni wierzchniej wida¢ dwuczesciowg
suknie spodnig ze ztocistymi waskimi rekawami i z zapinanym posrodku stanikiem i
osobng czarng spdédnice. Nawiasem mowigc na tych portretach krolowa ma dobrze
uchwycone rysy twarzy z wydatng dolng wargg, charakterystyczng cechg

Habsburgow.
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Krélowa Konstancja, F. Pourbus mft., 1603/1604,; Krélowa Konstancja, J. Heintz D. A i St., 1604, Ambras

Na wizerunku na rolce sztokholmskiej krolowa Konstancja siedzgca w brozku
(powozie) i jej towarzyszki zatozyty takze rézne krezy. Jest to dowod na rozmaitos¢
formy krezy ok. 1605 r. Byty one modne od okoto 1575 r. do 1623 r. i ich forma

rozwineta sie od falban przy zakonczeniu koszuli.

Krezy na rolce sztokholmskiej, 1605 r, Zamek Krélewski w Warszawie

Na poczatku XVII w. w sukniach francuskich gore sylwetki ksztattowat gorset, jak w
sukniach renesansowych, sptaszczajgcy piersi i zwezajacy talie. W 2 ¢w. XVII w. byt
krotki i stan sukni znajdowat sie wysoko. Spddnica ukfadata sie na watku (fr. bourrelet)

przypietym na biodrach i tworzyta walec, u gory zakonczony baskinka.
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Rycina niderlandzka ukazujgca watki umieszczane pod spddnicq

Od 2 ¢éw. XVII w. byfa juz puszczona luzno na halkach. Krezy byly zastepowane
kotnierzami na stelazach, pokazywano dekolty, kotnierze od lat 30. XVII w. luzno lezaty

na ramionach ukazujgc szyje.

J. H. Elbfas, lata 30. XVII w., portret nieznanej damy, opisanej jako Anna Wazowna, Muzeum Narodowe w Warszawie

Nastepna krolowa Cecylia Renata panowata dosc¢ krétko - 9 lat, ale przyjezdzajgc do
Rzeczypospolitej w 1637 r. zapoczatkowata zwyczaj ubierania sie polskich dam
wedtug mody francuskiej. Zrobita tak na wyrazne zyczenie meza podazajgcego za
moda, ktory wedtug relacji nuncjusza po otrzymaniu portretu narzeczonej prosit, aby
ubierata sie wedtug mody francuskiej. Zaktadata francuskg suknie dwuczesciowg
nazywana u nas alamoda. Osobna gorna czes¢ takiej sukni przypominata stroj meski

z ptaskim koronkowym kotnierzem i koronowymi mankietami. Czasem zakfadano
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jeszcze meski czarny kapelusz z pidérami. Suto marszczona spodnicg byta uszyta
osobno.

Cecylia Renata, 1645 r., grafika W. Hondiusa

Choc¢ Polki ubieraty sie wedtug mody zachodniej zdarzaty sie stroje polskie wsrod
dzieci i dam wzorowane na strojach meskich — Zupanach, deliach i ferezjach. W XVII
w. pojawita sie moda polska w sukniach damskich wyrazajgcy sie w bogatych
pasmanteriach tworzacych petlice. W galerii portretow w zamku Ambras znajdujg sie
cztery portrety dzieciece ozdobione szamerowaniami. Na portrecie Vittorii dela Rovere
(1627/1628) corki Federigo Ulbaldo, ks. Urbino i Claudii de Medici, pozniejszej zony
cesarza Leopolda V, suknia wierzchnia ma tez luzno puszczone, renesansowe

rozciete na szwie rekawy z guziczkami, przypominajgce pozniejsze rekawy kontuszéw.

Vittoria dela Rovere, 1627/1628 r., Ambras

Drugi portret to wizerunek Eleonory Gonzagi, zony cesarza Ferdynanda Il.
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Eleonora Gonzaga, ok. 1600/1601, przypisywany mtodemu P. Rubensowi, Ambras

Pozostate portrety dzieciece w strojach inspirowanych polskimi to portret mtodego
cesarza Rudolfa, na portrecie zbiorowym z rodzicami i rodzenstwem (Giuseppe
Arcimboldo, 1553 r.) i osobnym (niemiecki malarz, 1555 r.). Portrety te sg dowodem
na wplyw w modzie europejskiej meskiej mody polskiej, wegierskiej i tureckiej. W
modzie wioskiej pojawit sie nawet termin moda pollachina i tak jest ubrany mtody
Leopold Medici z Gallerri Uffizi we Florenciji.

Nastepna zona kréla Wiadystawa IV Ludwika Maria Gonzaga przywiozia 1646 r.

bezposrednio z Francji do Polski mode, ktéra przyjeta sie szybko wsrdd szlachcianek.

Ludwika Maria Gonzaga, 1645 r., J. van Egmont, Muzeum Narodowe w Warszawie
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Noszono pofatdowane spodnice bez usztywnien. Gorna czes$¢ sukni byta czesto nie
potgczona ze spodnicg i nazywano jg sznurowka. Byta usztywniana tak, ze nie
wymagata zaktadania pod nig gorsetu bieliznianego. W modzie francuskiej stopniowo
gora sukni byta coraz dtuzsza do lat 80. XVII w. Na portretach z czaséw panowania tej
krolowej i jej nastepczyni Marii Kazimiery pojawiajg sie juz bardzo gtebokie dekolty.
Koszula z koronkowymi mankietami wystawata spod nisko wszytych rekawdw dtugosci
%. W modzie francuskim na skutek ograniczen importu przestano juz nosi¢ drogie
koronki i zastgpiono gtadkg chustg wykanczajgca dekolt, jak wida¢ to na owalnym

portrecie Ludwiki Marii.

Ludwika Maria Gonzaga, ok. 1645, wedtug J. van Egmonta, Zamek Krdlewski w Warszawie

Polki nie nosity tak smiatych dekoltow jak krolowa i zastaniaty je chustami obszytymi
koronkg lub biatym kotnierzem obszytym koronkg, zwtaszcza gdy byto zimno.

W XVII w. i do lat 90. XVIII w. obok sukien sktadajgcych sie z osobnej gory i spédnicy
oraz jednoczesciowych, noszono tez suknie zaktadane na gorset i sktadajgcej z
spodnicy spodniej i wierzchniej. Obok istniat stroj dwuczesciowy, w ktérym gorset
(ksztafcik, sznuréwka, stanik) mogt by¢ ozdobny i widoczny, mogt mie¢ rekawy, lub
przykrywano go zakietem, np. caraco, a do niego zaktadano spdodnice bez rozciecia z

przodu.
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Brytyjskie caraco z indyjskiej drukowanej bawetny, ok. 1770 — 1780, Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie

Biate suknie a la antique widoczne na portretach bylty echem maskarad i przedstawien
baletowych, na ktérych damy wcielaty sie w postacie z literatury i mitologii starozytnej.
Bywaty luzne lub ze sztywnym gorsetem pod biustem przypominajgcym zbroje. Inny
trend to suknie a la militaire z krotkimi rekawami przypominajgcymi zbroje rzymskie.

Takie rekawy pojawity sie na portretach krolowej Marii Kazimiery.

Maria Kazimiera d’Arqien, J. E. Szymonowicz-Siemiginowski, ok. 1690, Muzeum Patacu Jana Ill w Wilanowie
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Natomiast do jazdy konnej ta krélowa zatozyta zaréwno suknie jak i kotpak obszyty

futrem nawigzujgce do meskich strojow narodowych.

Maria Kazimiera D’Arqien, Muzeum Patacu Jana Il w Wilanowie

Na portretach trumiennych szlachcianek mozemy znalez¢ podobne kotpaki

zaktadane na koronkowe czepce.

Domicella Barbara 1-o voto Lubomirska, 2-o voto Grudziriska, ok. 1667 — 1786, Muzeum Narodowe w Warszawie

W latach 90. XVII w. wrécono do gorsetu krétszego, bez rekawéw, zaktadanego pod
jednoczesciowg suknie z otwartg z przodu spddnicg ukazujgcg spodnice spodnig i z
podpietym z tytu dtugim trenem. Ten typ sukni nazywa sie mantug. Stopniowo suknia
otwarta jest tez coraz bardziej u gory, a gorset bielizniany zaczeto zakrywac tréjkgtnym
bawetem modnym do lat 70. XVIII w., ktéry byt ozdobnie haftowany lub aplikowany
kamieniami szlachetnymi.
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Fragment ,Tanca $mierci” z kosciota OO. Bernardynow w Krakowie, 4 ¢w. XVII w.

Inny typ sukni z XVII/XVIIl w. to suknie ze skosnie natozonymi potami u géry majace
zrodta w strojach orientalnych i a la antique.

Anna z Jablonowskich Leszczyniska, J. Starbus, ok. 1712, Muzeum Narodowe w Sztokholmie

W latach 80. XVII w. pojawity sie charakterystyczne wysokie czepce — fontaz (fr.
fontage), nazwane od wysokiego upiecia wstgzkami wtoséw panny de Fontage na
dworze wersalskim, u nas widoczne na portretach trumiennych z XVII/XVIIl w. i na
rycinie ukazujgcej Terese z Korwindw Gosienska, ktérej gorna, osobna czes¢ sukni

poprzez obszycia futrem i szamerowania nawigzuje do kontusza.
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T herese_ Corvinowna (Fosienska .o

Francuska rycina, R. B. 1695 r.

XVI/XVII

Na poczatku XVIII w. pojawity sie suknie ze szerokg spddnicg na owalnym stelazu (fr.

panier).

Panier i gorset, Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie

U gory miaty dopasowany stanik z ozdobnym bawetem - trojkgtem tgczacym boki sukni
i zakrywajgcym gorset. Najczesciej spddnice wierzchnie byty otwarte, a spod nich byto
widac¢ spddnice spodnig. Suknia z bawetem jest namalowana na jednym z nielicznych
portretow polskich dam catopostaciowych - Anny Orzelskiej. Ukazana na tym obrazie

suknia ta ma tez elementy stroju meskiego, jak kieszenie i mankiety.
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Anna Orzelska, warsztat A. Pesne, ok. 1728 r., Muzeum w Niebrowie i Arkadii

Wtedy takze z sukni mantua z drapowanym trenem, noszonej od lat 80. XVII w. oraz
z luznej sukni porannej dezabilki (fr. robe volante, ariadne) uksztattowata sie suknia w
typie francuskim (fr. robe a la frangaise), noszona nawet do lat 80. XVIII w. jako suknia
dworska. Jest to suknia z wszytym z tylu do sukni wierzchniej pofatdowanym
ptaszczykiem z trenem z tytu, nazywanym pézniej plis Wateau, ktéra z przodu byta
otwarta. U gory ozdabiat jg haftowany lub ozdobiony kokardami tréjkgtny bawet
zwezajgcy sie do dotu, zastaniajgcy gorset. Z przodu miata wiec dwa stykajgce sie
wierzchotkami na wysokosci brzucha tréjkaty: u géry utworzony przez bawet i drugi

rozszerzajgcy sie ku dotowi utworzony ze spodnicy spodniej.
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Hiszpanska robe a la frangaise od tytu, 1755 - 1760, Muzeum Designu w Barcelonie; Bawet w sukni z 1740 r., Muzeum Mody
w Bath

Takie suknie nosita Maria Leszczynska, krolowa Francji i Nawarry, ktora wylansowata
suknie obszyte futrem wzorowanym na kontuszach damskich noszonych w
Rzeczypospolitej Obojga Narodow. Najbardziej znany jej portret, wielokrotnie
kopiowany, przedstawia jg wtasnie w takiej czerwonej, aksamitnej sukni, obszytej
prawdopodobnie sobolowym futrem, ze spddnica spodnig w tym samym kolorze, co

wierzchnia oraz bawetem ozdobionym kokardami (fr. echele).

Maria Leszczyniska, J. M. Nattier, 1748, Zamek Krolewski w Warszawie



27

Suknia z XVIII w. w typie angielskim (robe a la anglaise) nie miata ptaszczyka z tytu i
trojkatnego bawetu. Zamiast szerokiego panier spddnica uktfadata sie jedynie na halce

i z tytu miata jedynie dodang poduszke. Te podstawowe typy sukien czasem mieszano.

Co noszono pod suknigi nanigj?
Na nogi zaktadano ponczochy szyte lub dziergane, z klinem nad kostkg, czesto
haftowanym, najdrozsze - z jedwabiu. Utrzymywaty sie za pomocg podwigzek z

tasiemek.

Poriczocha, 1750 — 1780, Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie

Mieszczki nosity barchanowe gatki, a inne damy zaktadaty ptécienne majtki z dtugimi
nie zszytymi nogawkami, ozdobionymi koronkg. Takie majtki prawdopodobnie z XVII
w. zachowaty sie w Metropolitan Musem of Art w Nowym Jorku.

Na gote wkitadano ciato koszule zwang czesto gieztem. W modzie renesansowe;j i
barokowej byta obficie marszczona, widoczna spod dekoltu sukni. Dlatego czesto
miata haftowane brzegi srebrnymi, ziotymi lub czarnymi niémi. Mogta mieé tez
aplikacje z tasiemek czy naszyte peretki. Krélowa Bona w swojej wyprawie przywiozia
ponad 100 koszul z wtoskiego i flamandzkiego ptétna. W XVII w. réwniez koszule
wystawaty spod rekawow i rzadziej spod dekoltu sukni i szczegdlnie bogato zdobiono
ich mankiety. Do szycia bielizny, podobnie jak do sukien uzywano tkanin z naturalnych
widkien - Inu, bawetny, wetny czy drozszego jedwabiu.

Zaktadano liczne halki usztywniajgce spodnice. W XVI i XVII w. ksztatt nadawaty

spdédnicom tez fortugaty i watek.
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Rekonstrukcja bielizny pod suknig z poczatku XVIl w. Zamek Bowsk (fot. Bauska)
Gorsety zaczeto nosi¢ w okresie renesansu i miaty one za zadanie sptaszczy¢ przod

ciata tak, aby tutbw miat walcowaty ksztatt i uktadaty sie dobrze, bez fatd duze wzory
drogocennych wtoskich tkanin. Do usztywnienia uzywano poczatkowo kartonu, ptétna
z klejem czy skory. Potem pojawity sie fiszbiny z wieloryba, wiklina czy listwy
metalowe. Te same materiaty stosowano do stelazy spdédnic. Nie zawsze gorsety byty
usztywniane - miekkie gorseciki przetrwaty w strojach ludowych. W polskich sukniach
ksztattach biust byt lekko zarysowany. W modzie francuskiej z czasow Ludwiki Marii i
Marii Sobieskiej sznurowane gorsety podnosity do gory piersi widoczne w dekolcie
sukni i przykrywane chustkg. Na poczatku XVIII w. gorsety ponownie czesciowo
zakrywaty piersi.

W XVI w. kobiety zaktadaty w zimie szuby. Takie okrycie wierzchnie podbite futrem

jest widoczne, np. na portrecie krélowej Bony
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Krolowa Bona, kopia z XVII w, Zamek Krolewski w Warszawie

W XVII'i XVIII w. przed zimnem maogt je chroni¢ kontusz podszyty futrem czy jubka —
luzny zakiet czy tez salopka - ponadczasowa peleryna. Wedtug zrddet archiwalnych
wiemy, ze uzywano wtedy futer z najdrozszych gronostai i soboli, ale tez wydr, kun,
rysiow, liséw, a najcenniejsze byly tzw. pupki czyli miekkie futerko z podbrzusza

zwierzat.

Jubka z jedwabiu ztotolitego, 2 pot. XVIIl w., Muzeum Narodowe w Warszawie
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Podsumowujgc warto zwrdéci¢ uwage, ze w czasach nowozytnych moda zmieniata sie
dos¢ wolno w poréwnaniu do XX i XXI w., gdzie mamy odczynienia z niezwykle
szybkimi Srodkami przekazu. Jednak, jak to jest w definicji mody i wtedy pojawiaty sie

jakies nowinki, ktére byly modne przez kilka sezonoéw, jak np. fontaz.
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